West was called into question by this setting. In
a conversation with Kate Fowle (chief curator at
the Garage Museum of Contemporary Art, Mos-
cow), unfolding Garage's politics of collecting
artists’ archives, she laid oul possible tools to-
wards a comrection of the grand narrative of an
history, Questions of collecting performance an
bevond documentation or collectibles, ils pres-
entations and preservations, have been brought
up by a comissioned performance and the sub-
sequent talk by Manuel Pelmus in response to
the collection.

“Asweel linle lamb™ has reflected on how the
collection operates. This goes far bevond shar-
ing the collection exclusively as a precious ele-
ment 1o gain recognition — it has revealed that it
triggers something, that it can be deconstructed
and expanded, that it can be shared in solidarity,
extends geographies, and is (o be undersiood as
a moveable entity.

1 Seec Mladen Stilinovié, *Pain Opera: A conver-
sation between Mladen Stilinovic and Tihomir
Milovad”, in Miladen Stilinevic, Pain, exh. cat.
{Zagreb: Museum of Contempaorary Am. 2003),
PR 15=20; here p. 15,

Wade Guyton

MAMOCO, Genf, 12, 10. 2016 - 201, 2017

wvom Jorg Scheller

Wiren da micht die absurden Preise des Kunst-
markits. Mehrere Millionen Dollar filr schnodd-
rige Tintenstrahldrocke auf Leinwand, dic haufig
wenig mehr zeigen als den Buchstaben = X« und
cin paar Schlicren. Wiire da nicht die iiberfor-
mende Rhetorik in den Exegesen und Beipack-
zetteln zu diesen Arbeiten. Im Pressetext: = Ra-
dikale Modifikation von Produktions-Codes«.
In einer Rezension der Frankfurter Allgemei-
nen Zeitung: » Anarchisches Spiel im Geist des
Akzelerationismus«, Wiiren da nicht das osten-
tative Understatement und der Normeore-Habi-
s des Kilnstlers, die in merkwiirdigem Kont-
rast gum fiebrigen Betrieb, in welchem er sich
bewegt, stehen. Wiire alzo all dies nicht, viel-
leicht besuchie man Wade Guytons Ausstellung
im Gienfer Musée d"ant moderne et contemporin
{MAMCCY) ja wie cin Konzen, Vielleicht betriite
man den langgestreckten, durch Treppenhaus
und sanitire Anlagen zweigeteilien Raum und
lauschte scinen Bildern wie ciner minimalisti-
schen Musik — weit entfernt von Kategorien wie
Form und Inhalt oder Deutung und Bedeutung,
weil entfernt auch von hochflicgenden Diskur-
sen iiber Kulturwandel, Digitalitit, Reproduk-
tion, Appropriation, und vor allem weit entfernt
von jenen erhabenen Preisen, welche heute eine
Inhaltlichkeit eigenen Rechts in der visuellen
Kunst beanspruchen.

Allein, der 1972 geborene US-amerikani-
sche Kinstler reiissierte nun mal im Sums des
Kunstmarkts des 21. Jahrhunderts als Galions-
figur einer jungen, der Appropriation Art nahe-
stehenden Kinstlerlnnengeneration, die, so der
Pressetext, »Bilder in der digitalen Ara produ-
zieren und reflektienzns, Wenn man so will, hat
diese Geperation das Erbe jener KilnstlerInnen
angetreten, die Douglas Crimp 1977 in seiner
einflussreichen Ausstellung »Picturess versam-
milte: Troy Brauntuch, Jack Goldstein, Sherric
Levine, Roberto Longo und Philip Smith setzten
sich damals mit den massenmedialen Bildern un-
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ter den Vorzeichen ihrer elekironischen Repro-
duzierbarkeit auseinander. Nun leisten Guylon
und seine KollegInnen — darunter Kelley Walker,
Seth Price, Tauba Auerbach — dasselbe fir die
granulare Bits-and-Bytes-Gegenwart, indem sie
beispielsweise, wie Guyton, Leinwinde durch
iiberforderte Drucker jagen und dergestalt Ar-
tefakte erzcugen, die formal an modernistische
Abstraktion oder Konzept-Pop & la Rauschen-
berg erinnern, de facto jedoch dem weiten Feld
der Post-Digital- oder Post-Internet-An ange-
Tiren.

Genaw diese kunst- und Kulturgeschichili-
che, durch exorbitante Auktionspreize besie-
gelte Frithkanonisierung verhindert, dass man
Guytons Bilder einmal nicht als zeitdiagnos-
tische Seismografen. geschweige denn iber-
hapt auf sich wirken Lisst. Entledigt man sich

wiihlte unterschiedliche Ausschnite, Farbsti-
gungsgrade, Zoomeinstellungen, kombinierte
Jeweils zwei dieser Variationen zu hochforma-
tigen Diptychen, filgre vier Leinwinde zu einem
querformatigen Monumentalbild zusammen
und durchsetzte die Priisentation mit Drucken
weiterer folografischer Bilder, welche er mittels
Photoshop ins Abstrakie und Konkrete, ¢twa in
Kreuzformen, itbersetzte. Alle Exponate sind
unbetitelt und entstanden in den letzten Jahren.
MNatiirlich hat das viel mit Selbsthistorisie-
rung, Medienreflexion und Markenbildung zu
tun. Aber im Grunde begegnet man hier einer
visuellen Komposition, die sich wie die Werke
der Minimal Music durch die Repetition und
Variation einfacher, fiir sich genommen bana-
ler Motive auszeichnet. Lisst man sich auf das
syndisthetische Experiment ein, die Ausstellung

Wade Guyton, alle: Untitked , 2006, Installation im MAMCO, Genf, 2006, Folo: Annik Wetter, MAMOO.

ein Weilchen des mitgeschleppten Diskurs-Bal-
Iastes, so stellt man fest, dass die Genfer Aus-
stellung im Kern einem alten musikalischen
Prinzip folgt, niimlich dem der Variation eines
= leztlich bedevtungsoffenen — Motivs. Mithin
151 Guyton micht nur ein Posterboy der Kunst-
marki-Dekadenz, wo analog zur Borsenspeku-
lation =Profit ohne Arbeit= (Beat Wyss) ver-
sprochen wird. Seine trashige =Sicgerkunst«
(Walfgang Ullrich) ist nicht nur eine geschickt
positionierte Karotte, hinter der die Esel des von
Anlagenotstand getricbenen Sammler-Jetsels
und der postindustriellen Diskursproduktion
hertraben, Guyton steht auch in der Tradition
der Musikalisierung der Bilder, welche die seri-
elle und abstrakie Kunst seit Claude Monet und
Wassily Kandinsky kennzeichnet. Genau dieses
Merkmal tritt in Genf stiirker zutage als in vielen
Guyton-Ausstellungen der letzten Jahre,

Gileich einem Klavierspicler, der eine Ton-
folge abindert ohne ihren Grundcharakier
2u verindern, hat Guyton eine — wohl eher zu-
Gillig — in seincm Atelier entstandene iPhone-
Fotografie als Ausgangspunkt filr dic Ausstellong
genommen. Das Bild zeigt zwei seiner eigenen
Arbeiten in unterschicdlichen Anschnitten: dic
aul cinem Marcel Breuer-5tuhlgestinge basic-
rende, in der Tradition des Rectified-Readymade-
Prinzips stehende Plastik =Untitled Action
Sculpture (Chaird= (2001 ) und cines seiner jiin-
geren, an Ad Reinhardis Art-as-Art ankniipfen-
den Black Paintings. Wie es sein Markenzeichen
=0 will, druckte Guyton diese Aufnahme mit ei-
nem Epson-Tintenstrahldrucker auf Leinwiinde,

musikalisch wahrzunchmen, 50 vernimmi man
cinen monotonen, durch den cinen oder ande-
ren Triller aufgelockerten Soundtrack, gespielt
von einem miBig begabten, durchschnittlich
inspirierten, aber Gberaus konsequenten und kon-
zentrierten Interpreten. Chne Guyton affirmativ —
er bringt das Wesen der Gegenwart auf den
Punkt! — oder ideologickritisch begegnen zu
miissen — der Kunstmarkikaiser ist in Wahrheit
nackl! -, erleht man scine Bilder auf diese Weisc,
nimlich ohne auf ein priichtiges Gewand aus
Dviskurs und Kapital zu starren, in der ihnen eige-
nen, durchaus intendierten Nichtigkeit und Red-
undanz. SchlieBlich geht es nicht nur darum, dies
2u wissen, Sondemn auch darum, s zu erfahren.

Roman Schramm

Barlach Halle K, Hamburg,
21.10.-3.11.2016

Kunsthaus Jesteburg,
27.11. 2006 =14, 2, 2017

von Jens Asthoff

Wohl kaum jemand hat in jingerer Zeit Display
und Sujet in Bezug aufs fotografische Bild der-
art komplex konfrontiert wie Roman Schramm.'
Und zwar auf visuell chenso irritierende wic ver-
lockende Weise. Das war jetzt in zwei Einzelaus-
stellungen, in der Barlach Halle K in Hambarg
und im Kunsthaus Jesteburg, zu schen. In beiden

priisentierte Schramm neue Fotoarbeiten, Werk-
auswiahl und Inszenierung fielen durch den ins-
tallativen Raumbezug der Arrangements unter-
schicdlich aus.

Das verbliiffend Attraktive seiner Rilder hat
cinerseits mit ungewohnlichen Motiv-Kombi-
nationen zu tun, in denen Schramm heterogene
Sphiiren verbindet und dariiber auch klassische
Gienres wie Portrit, Landschaft oder Werbefo-
tografie umdeutet und neu verfugtl. Zum ande-
ren licgt ¢s an der typisch lose collagicrenden,
zum Surrcalen neigenden Verknlipfung moti-
vischer Ehenen und Elemente per Bildbearbei-
tungsprogramm: Schramm fiihrt meist mehrere
Fotos per Photoshop und Cinema 4D zusam-
men. Seine Fotografie licbe sich anch als eine
Arn computergestiitzic Malerci auffassen. Ele-
mente aus Stillleben, Portrit und Objektfotogra-
fie erscheinen darin wic amalgamiert in mehr-
fach gestaffelten Bithnensituationen, kiinstlich
generierte Bildriiume treffen auf genuin fotogra-
fische Plots. »Das Collagieren im dreidimensi-
onalen Bildraum,« =0 Schramm, =funktioniert
komplett anders als im zweidimensionalen Lay-
out. Die Verschichung cines Blickwinkels indert
den Bildeindruck auf ganz andere Weise als es
im Mebencinander der Bilder geschicht.«

Durchs collagierende Rendering sind dic Fo-
tografien bereits in sich durch Rahmungen ge-
prigt, displayartig als Bild-im-Bild-Verschach-
telungen auskomponiert. Wihrend sie sich nach
innen als motivische Raume und virtuelle Bih-
nen entfalten, setzt Schramm dies mit spezicll
gebauten Trigermodulen auch nach aulen in
den Realruum hinein fort: Grellfarbig-mono-
chrome, dreiseitige Wandkonstrukte oder an
Wiinden lehnende Stellfliichen etwa dienen als
raumgliedernde Bildtriiger und nehmen auch vi-
suell engen Kontakt zum jeweiligen Motiv auf,
In der Hamburger Schau wurden Bilder wie
»Figure and Frames (2016), »Peachs= (2016),
» Triangles (2016) oder = Tripes (2016) auf 2 830
Meter hohen, leicht schriig an der Wand lehnen-
den Stellflichen priisentiert, die mit Alcantara-
Stoff in je unterschiedlicher Farbe bezogen wa-
ren. Neben den koloristischen Kontrasten stellt
Schramm hier auch gezielt Spannung her zwi-
sthen den hyperrealen, virtuellen Oberflichen
seiner Folografien und dem haptisch-kiinstli-
chen Appeal des Mikrofaser-Viieses. Solche
Bildstelen, die er auch fir die Sere »Jas (2015}
cinsetzie, dort unter Verwendung verschiedens-
ter, teils gemusterter Stoffbeziige, waren in Jes-
teburg ebenfalls zu sehen: »Tongue and Cucum-
ber« (20016} und »Sky« (2016), die er hier aufl

Roman Schramm.
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schmalen, eher schlicht mit hellgrasem Stoff be-
spannten Display-Platten priisentierte, wobei das
Blau aus »Sky« durch ein hinter das Grau ver-
setztes, signuloranges Panel in starken Kontrast
geriickt war.

Die spexiclle Riumlichkeit seiner Fotografie
ist, wic Schramm sclbst bekundet, von bildhau-
enischen Vorstellungen gepriigt. Als friihes Bei-
spicl nennter »GEL-NOOSATRI 7« (201 2), das
Foto cines Tumschuhs, aufrecht gestellt und von
der Sohle bis zum Obermaterial in absurder Bon-

bonbuntheit farbAeckig gestylt. Schramm zeigt
ihn als Skulptur, verbunden =mit dem Gedan-
ken, dass der Schuh schon ein Jahr spditer Hngst
veraltet sein wilrde, also etwas, das extrem zeit-
gendissisch ists.

Objekte und oft auch Bilder selbst sind per
AD-Rendering skulptural inszeniert: = Athoss
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setzt Schrumm drei davon ins Bild und stellt sic
inklusive Schattenwurf auf blaugriinen Grund.
Eine der drei verschwindet zur Hiilfte am Bild-
rand, ¢ine weitere ist komplelt 2u sehen — die
dritte aber erscheint modifiziert, denn hier ist der
Rahmen gedifoed, seine obere Kante weist nach
links. Doch handelt es sich hier keineswegs um
eine skulpturale Variante des Ohjekts selbst, son-
dem um einen Effekt des Bildprogromms, und
der wirkt hier wie cin Kommentar zu Schramms
zentralem Montageprinzip, der wechselseitigen
Durchdringung von Motiv und Rahmen.

Ein fhnlich iiberraschender Effekt liegt
sTripe« (2016) zugrunde. Feingenoppte, rosa
Symmetrie, dic sehr organisch wirkt, 50 ohne
Weitcres nicht einzuordnen ist und gerade des-
halb fasziniert. Schramm entdecktc das Motiv —
cin Stiick Pansen — auf einem mexikanischen

Roman Schramm. Figure and Frame, Tripe, Peach, alle 2006, Insiallation in der Barlach Halle K,

Hamsburg, 2016.

(2016) etwa setzt dem Heiligen Berg min ei-
nem handgeformien, gelb bemalten Nachbau
aus Salaeig ein Denkmal = in stiller Ironke, aber
auch mit mystischer Verve, denn das plastische
Hiiuflein Gelb, dem man ohne den Titel die be-
riihmite Klosterstitle kaum je angesehen hiitle,
ruht hier, gut ausgeleuchtet, auf einem hauch-
diinnen weiben Blatt, das iber den linken Bild-
rand hineinschwebend bodenlos im schwarzen
Nichis platzient ist. In »Athos | = [V« (2016)
fihrt Schramm dies weiler &us, wenn er vier An-
sichien der Skulpiur zum Bild verkndipft und die
jeweiligen Schanenwiirfe als beinah kirperhaf-
2 Schwarz eracheinen lisst,

Banalitiit und Teefe verschriinken sich da wir-
kungssteigemd, immer wieder taucht das Hand-
geknetete und Selbsigemachte in Schramms
Bildern auf — Kdrperteile wie Nasen (=MNosess,
20016) oder Zungen (= Tongues and Strawbermy s,
2016), zwei architcktonisch arrangicrie Stoff-
stiickchen in »House« (2006) oder ein dreidi-
mensional gespachtelter Farbklecks (=Paint«,
2016): Solche Materialien sind ein (selbst-yira-
nischer Diminutiv, daniber hinaus aber fiir den
Blick auch von einer geradezu greifbaren Ein-
fachheit. In dieser haptischen Vertrautheit 13sst
Schramm seine Sujets mit dem smarten Hoch-
glanemedium des 3D-Bildprogramms kollidie-
ren. Die generierte Plastizitit entfaltet eine un-
vorhergesehene Eigengesetzlichkeit: =Figure
and Frames« etwa zeigl eine kleine, selbst ge-
formie Plastik: Ein dreifingrig-handaniges Et-
was hilt einen blaven Rahmen. Per Rendering

Wochenmarkt und fotografiene ¢s in aller Pracht
der flichig gerippten Hamfilichen, Wihrend der
Bearbeitung bildete ein fehlgeleiteter Flichen-
fiill-Befehl das Motiv im Zentrum des gewihlen
Bildausschnitts erneut verkleinert ab, So erhizlt
das fleischige Sujet eine invertierie Rahmung
durch sich selbst — und erstrahl fortan aus ei-
nem selisam surrealen Zwischenreich.

1 Ein Beitrag des Kiinstlers mit cinem Essay von
Pablo Larios wurde verdiMentlicht inc Camera
Awrtria [mfernationnd, Nr. 12802014, 5. 37-50.

2 Alle Zhate Roman Schramms slammen Jos cinem
Gesprilch mit dem Ausor im Januar 2007,

Candida Hifer: Nach Berlin

n.b. k., Berlin, 3. 12. 20016 - 29. 1. 2017
von Rebecca Wilton

Miissen Ausstellungen gegenwiirtig politisch
sein? Oer, wic lassen sich kilnstlerische Arbei-
ten instrumentalisieren, um cinen Kommentar
Zur angespannten politisch-gesellschaltlichen
Gemengelage zu formulieren? Candida Hisfer,
bekannt fiir thre groBformatigen foografischen
Raumansichien Gberwicgend reprisentativer
biirgerlicher Orte, wie etwa Bibliotheken und
Museen, priisentiert im Neven Berliner Kunst-
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