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ROMAM SCHEAMM

Fwischen recler Melancholie und obstraktem
Rattenkanig. Die inszenienen Fotografieserien
van Roman Schramm

Susanne Konig

So unterschiedlich die Fotografien von Roman
Schramm und seinen Kooperalionspartnern
sind, verbindet doch alle Arbeiten ein Element:
Schramm arbeilet mit inszenierten Serien. In der
Prasentation von Bilderserien ader Foloromanen
beschaftigt er sich mit so unterschiedlichen
Inhalien wie naturwissenschaltlichen Phénome-
nen, kulurellen Fragen wie dem Aberglauben
und der Ritualtheorie sowie mit gesellschafts-
kritischen Themen wie der Mivellierung von Pro-
dukten innerhalb unseres globalisierten Sys-
tems. In seinen Stillleben und Bildergeschichlen
verbindet er Fotogrofie mit Skulptur und Thea-
bar. 5o baut er fiir seine Fotografien Skulpturen,
die nur der Inszenierung der Fatografien die-
nen, stellt Menschen als Skulpluren nach ader
amangiert forlavfende Bildergeschichten,

In der vierteiligen Serie Ein Knaten ist kein
Winder (Rattenksnig) fotografierte Schramm in
drei Arbeiten ainen dicken aus filzartigen
Schniien bestehenden Knoten und dessen
Abstraktionsprozess. Die viere Folografie gibt
donn dem Betrachter einen Hinweis auf das
Ausgangsthema der Serie. Auf einem Tisch
stehl eine RBnigencufnohme, die in iheem Mit-
telpunkt einen Knoten zeigt, der aus sieben
Rattenschwiinzen gebildet ist. Da in der Abbil-
dung Kopf, Brust und Vorderbeine der Tiere
angeschnitien sind, ist der Rattenkénig erst auf
den zweilen Blick erkennbar. Als Ratlenkdnig
bezeichnet man jenes Maturphénomen, bei
dem die Schwiinze ven mehraren Ratten mibein-
ander verknotet sind.! Erstounlicherweise sind
manche Rattenkénige zumindest eine Zeillang
iiberlebenstahig, wie die Funde von ausge-
wachsenen Raften in solchen Verbindungen
beweisen. Das ungewshnlich stark ausgepeég-
le Soziclverhalten der Ratten ist die Bedingung
datiir, dass Rattenkdnige berdeben kannen.
Der Rottenkénig ist somit Sinnbild eines so-
zialen Kollektivs und steht fir ein besonderes
Abhangigkeitsverhdlinis zwischen dem Einzel-
nen und der Gruppe.

Formal zeichnet sich diese Arbeit Schramms
durch eine Art abshrakien Realismus® aus,

wabel sich das Naturphénomen des Raltenke-
nigs longsam in der Abstraktion aufzulésen
scheinl, Vion der scheranschnitidhnlichen
Schwarzweilidarstellung wird das Thema des
Rottenschwanzknotens in abshakle Knolendar-
stellungen aus Filzbandem ibergeleiter. Domit
st er den Knoten im Knduvel und dos Knduel
im ginzelnen Strang aul. Unterstitzt wird der
Auflgsungs- und Absiraklionsprozess durch die
unterschiedlichen Collogetechniken und Aman-
gemenis, durch die die Fotografien erstellt
wurden. Wihend die Kossische Stilllebenfato-
grofie die Objekte lediglich im Sinne der Kom-
posilian arangiert und dann fetagrafien, bout
Schromm kleine obsirokle Collagen, Skulpturen
und Installationan, deren Existenzen nur auf den
Abbildungsprozess der Fatagrafie begrenz!
sind.

Inhaltlich l&st Schramm durch die Abstrahienng
das Thema aus seinem kenkreten bislogischen
Kontext heraus und fihn es gewissermalien aul
aine hihere Ebene allgemeiner Darstellung des
Verknatens und Verbindens, Der Knolen als
Sinnbild sozicler Kollektive macht dem Betrach-
ter seinen eigenen Status als Teil einer Gesell-
schoft deullich, von der er in dhnlicher Veise
wie jene Rotten obhangig ist.

Einer anderen Art von inszenierler Folografie
begegnet der Batrachter in der Gemeinschafts:
arbeit los Angeles & Homburg. 18, Juli 20035,
Obst und Gemise mil Alex lsrael, deren Sill-
leben in der Tradition der konzepiuellen Folo-
gralien von Ed Ruscha und John Baldessari
slehen. Schramm und lsrael verobredeten am
18. Juli 2005 noch einer festgeleglen Einkaufs-
und Kembinationsliste jeweils in ihrer Heimal-
stadt Los Angeles und Hamburg Obst und
Gemise einzukoufen und zu fotagralieran. An
Hand von Obst und Gemiise kdnnen regionale
und nationale Eigenarten dargeslelll werden,
da dieselben in verschiedenan Landern unter
schiedliches Aussehen und einen onderen
Gaschmack haben. Die Arbell themotisiert die
Difterenzen von Objekl und Sprache, von
Zeichen und Bezeichnendem. Da der Betrach-

ter die einzelnen Fotos nur schwer einer der
beiden Siddie zvordnen kann, scheinen in den
Industriestonten im Zeitalier der Globalisierung
diese Differenzen immer weniger ablesbar zu
sain.

In der dreiteiligen Foloserie CHE MALE CE'? Il
Criste Devalato, San Cipriano, Amuletti [leffoiu-
ra) beschaftigen sich Daniel Megerle und
Roman Schramm mit dem in Meapel nach
immer stork ousgepragen Aberglauben. In
zwel Fotografien Inszenieren sie den Besuch
wvor einer heilsversprechenden Skulptur, wobei
sie sich aul zwei reale neapclitanische Skulpty-
ren beziehen, namlich die Skulptur des 1975
heilig gesprochenen Arzies Guiseppe Moscoli
in der Jesuitenkirche Gesi Muove und die
Skulptur Crisio Velale [1753] von Gluseppe
Sonmarfing, die sich in der Kopelle San Severo
bafindet.

In zwei Felografien sind reale Menschen als
Skulpturen im Mament einer Heil und Glick
erhoffenden Berihrung dargestellt. Berithrung
als Voravssetzung und Ausldser filr erwiinschie
Entwicklungen erscheint als Thema sowschl im
Alten als auch im Meven Testament. Es wird im
ollgemeinen Verhalten von Glaubigen sichtbar,
das immer wieder im Umgang mit Skulplwen
im religidsen Konlext beobachiet warden kann,
Wahrend die Skulptur im musealen Roum ihrer
religidsen Funklion enthalben ist und nur noch
gine rain Asthetische hal, themalisieren Megerle
und Schramm in ihren Arbeiten Skulpturen, die
im Kirchenraum noch alle religidsen und mysti
schen Funklionen besitzen,

In der drilten Fologrofie Amulstti (lefiatura)
arrangieren die beiden Kinstler eine Aklion,
die der Befreiung eines vom Aberglauben
Basessenen dienen soll.? In MNeapel ragen die
Menschen nicht nur Heil bringende und den
Bésen Blick abwehrende Amulette, sandemn
auch Kelten, an denen gleich mehrene Amulelie
héngen, die den Trager vor unterschiedlichem
Unheil bewahren sollen. Die beiden Kinstler
iranisieten in der lelzten Fotegrehie diesen
Brauch, indem sie die on dem Band angebrach-

ten mil Heil bringenden und Unheil abwehren-
den Amulelle wis der _mano comula” und
Lcoma” mit anderen Objekien kombinieren.
Dem coma” in Farbe und Form dhnelnd wird
gine Peperoni hinzugeligl, eine rote Zohl 13,
die doch eigentlich Unglick bringt, und ein
Paar rote Blumen. Belreit wird der vom Aber-
glouben Besessene, indem das Band mit einer
grofien Schere durchschnitien wird,

Ergéinzt wird die dreiteilige Fotoserie durch ein
in Meapel hergestellies Schild, ouf dem ,Che
male c'e'2” sieht, was auf Deutsch Was ist
bése?” oder Wos ist schlechi?” bedeutat. Die
Frage impliziert im Zusammenhang mit dem
Aberglauben die Kalegorisierung von Gut und
Bése als zwei sich diometral gegeniiber liegen-
de Pele. Aber gibl es solche sindeutigen Zu-
weisungen zwischen Gut und Bése? Im Bazug
auf den Bésen Blick zum Baispiel wird oft der
Aspekl des Meides erwdhnt. Wohlhobende
Meanschen fiirchten sich vor dem Basan Blick
drmerer Menschen. Die Angst, durch den
Bésen Blick in Unheil zu geraten, hinden diese,
ihren Reichium zur Schou zu ogen und férdert
somit das verfrigliche Zusammenleben von
Reich und Arm.?

Eine andere Form der inszenierten Fotografie
stellt die finfieilige Serie Das grofie Blalpds-
cken [Melancholie weichel] dar, in der
Schramm in Kooperation mit Julia Herstmann
ein eigens erfundenes Ritval zum predukliven
Umgang mit der Melancholie entwickelle. Der
in Klammesn stehende Titel Melanchalie wei-
chel bezieht sich auf den Kupterstich Melanco-
lig 111514} von Albrecht Direr, der entweder
als ,Meloncholie 17 oder _Melancholie gehe”
oder weiche” gelesen werden kann. Do es
keine wellere Version von Melancalia | gikt, isl
nohe liegend anzunehmen, doss der Titel als
Melancholie weiche® cusgesprochen wird und
o varsianden von den beiden Kinstlern in
ihrem Titel Gbernommen wurde.* Wiahrend im
Mitlelaller Melancholie ols Ausdruck der
Hauptsiinde Trigheit angesehen wurde, wobei
die Verzweiflung Uber das eigene Lingeniigen

im Vordergrund stond, macht die Melancholie-
darstellung von Direr einen Sinneswandel
deutlich. Die grofie, von unlerschiedlichen
ostronomischen und geometrischan Gerdten
umgebene gefligelte Frou sinniert zwar schwer-
miltig, besitzi jedoch die Erkenntnis ihrer Mag-
lichkeiten und Grenzen. Der Renalssance-
mensch weilh bereits, was er von der Welt
wissen will, erkenni jedoch cuch, dass er die-
ses Ziel niemals vollsiindig ereichen wird.

. Diirers Titel Melancolia | impliziert ginen pro-

duktiven Umgang mit der Melanchalie, auf den
sich die beiden Kiinstler in der Entwicklung
ihres Rituals beziehen.

Die narraliv angelegle Foloserie beginnt mit
ainem in Allagskleidung dargestelilan jungen
Mann in einer gewdshnlichen Sladiumgebung.
Do Riteale meist mil einem speziellen Ot ver
bunden sind, verlGsst die Person dieses allibgli
che Milieu und befindel sich danach in einer
surreal anmutenden Szenerie ous Batonplotten
und umgebender Malur, die on ein Nevbau-
viertel erinnert, Wihrend in der Romaniik die
Befreiung von der Melancholie in der Matur
gesucht und gefunden warde, suchen sich die
beiden Kinstler einen neven Ort fil die rituelle
Handlung. Das Ritual selbst ist das Blattpfi-
cken. Der junge Mann stehi vor ginem Baum
und pflickt ein Blalt. Jwei weitere Altribute
werden zu dieser Szene gestellt und lehnen
sich an die Darstellung von Dirers Mefancalia |
an: ein Hund und eine Kugel. Die aus Pappe
ausgeschritiene Silhouette des Hundes liegt auf
dem Boden, eine giolie Kugel seht daneben
Der Hund ist der klassische Begleiter der Me-
lancholie. Wihrend er ober bei Direr noch in
zusammengercllter Haltung und mit geschlosse-
nen Augen schlaft, ist er hier bereits arwaocht
und aufgestanden. Die Kugel ist Atiribut der
Klarheit und Komplexilal der Geomelrie. Sie
verweist in beiden Arbeiten auf die angestreb-
ta, aber wohl nie erreichbare, vollkommene
Erkenntnis. Im dritlen Bild leg! der Mann mil
den Blattern ein Bild, indem er sie zu einem
Muster gruppier. Dos Rilvel des Bloltplickens
und Blaterlegens erdnnert an einen therapeuti-

schen Akl bel dem sich der Mensch durch
blofies Handeln selbst aus seinem lethargisch-
melanchalischen Zustand zu befreien versuchi.
Dos Muster verweist ouf die wieder einsetzen-
de Crdnung in seinem Leben. Danoch l&st der
Wind die geordnete Siruktur der Blatter auf
und gt sie in alle Himmelsrichiungen. Der
Mensch iberwindet zwar die Mealanchalie,
indem er ahwns schainbar Produklives herstellt.
Jedoch erwaist sich das Hergestellle skano-
misch als ein Sinnloses. Das Rilval ziell auf die
Aktion und nicht auf die Herstellung eines Pra-
dukis. Dies symbolisiert auch die finfle Folo-
grafie, in dar verschwommen stwas Bewegles
zu erkennen isl.

In der Areit BAUFEREIEM untersucht Romaon
Schramm die Inszenierbarkeit von Roufersien,
Er hatle fir dos Schwarzweilivideo siermal
zwei Freunde gebeten, vor der Komerg milein-
ander zu raufen, Wahrend eine Prigelei durch
Aggressionen und Hass moliviert ist, entsieht
eine Rouferei eher im freundschafilichen Kon-
text. Vor allem junge Menschen, meist Jungs,
raufen mitginander. Es ist ain spielerischas
Krisfternessen, das auch aus der Tierwell be-
kannt ist. Gleichzeitig ist Raufen eine sshr di-
rekte Art der Kemmunikation, deren viellalige
Formen Schramm durch dos Mebeneinonder
stallen unterschiedlicher Roufszenen aufzeigt,
Die nochgespiehe Roufersl wirkl mal liebevell,
mal wie das Zital einer Wiestingszene, Var
allem in den beiden Fotogrofien RALIFERE! | & I
wird deutlich, wie sich die Grenze zwischen
spielerischem Kompf und Lisbkosung verwi-
schen kann.

Drei der finf gezeigten Arbeiten von Roman
Schramm sind in Zusammenarbeit mit andenan
Kiinslbern fir den Kunsheerein Brawnschweig
entstanden. Durch Kooperationen, die auch in
andeien Konstellationen innerhalb der Ausstel-
lung aufireten, waolllen die Vereler der Blouen
die wohl fast unvermeintlich einselzende
Aulienwahrnehmung als Kinsllergruppe akrweh-
ren, In der das Anliegen des Einzelnen hinter
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